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Meine Damen und Herren, liebe Kollegen, hochverehrtes Publifum !

Ich stehe hier nicht ganz freiwillig. Mein lieber Freund, Hans-Jiirgen Walter, den
ich gelegentlich mit Taschenspielertricks unterhalten habe, hat mir ndmlich mit der
Aufkiindigung seiner Freundschaft gedroht, wenn ich ihm nicht endlich erklire,
wie ,es geht". Nun konnte ich es aber nicht Gber mich bringen, seinen
Erkenntnishunger auf Kosten meiner Ehre zu befriedigen. In Magierkreisen gilt es
als héchst unehrenhalft, Tricks zu erkliren. Magische Geheimnisse zu bewahren ist
indessen keine conditio sine gua non der Zauberkunst und man hat von einer
Vorfihrung gerade dann den groBten Genul3, wenn man weil3, wie ,,es geht" , wie
schwierig ein bestimmter Griff ist, wie elegant eins der vielen Probleme magischer
Kunst gelést worden ist. Wie dem auch sei — in dieser heiklen Lage kam mir
unsere Tagung wie gerufen, bietet die Wissenschaft doch beste Gelegenheit,
Skrupel tiber Bord zu werfen. Da ich hier also im Dienste der Wissenschaft arbeite,
wird man mich nicht leicht als Verriter und ,,Erklirer" schmihen konnen.

Eine zweite Vorbemerkung sei mir noch erlaubt. Der Kollege Szadler teilte mir
vor einigen Tagen mit, er habe sich seinerzeit an einem ganz dhnlichen Thema
versucht. Dabei war man offenbar kliiger vorgegangen als ich; man hatte nimlich
zu gweit diesen Stoff behandelt. Der eine Referent beherrschte die Zauberkunst,
der andere die Psychologie — ich beherrsche beide nicht. Verzeihen Sie, daf3 ich
Thnen in dieser Weise vorsorglich die Kehle biete, aber diese Art der Tauschung ist
ja in der Wissenschaft nicht eben uniiblich, ein Thema tbrigens, welches — so-
weit ich sehe — noch nirgendwo behandelt worden ist. Aber ich drohe abzu-
schweifen, wo ich doch ablenken sollte. Bevor ich Thnen jedoch die Kunst der Ab-
lenkung demonstriere und kommentiere, bitte ich noch um etwas Geduld.

1. Sinnestduschungen und Tricktiuschungen

Von Tiuschung im allgemein-psychologischen Sinn ist die Rede, wenn das
Wahrgenommene mit dem Tatséchlichen, wenn die anschauliche Wirklichkeit mit
den physikalischen Reizvorlagen nicht oder nur mangelhaft tibereinstimmt. In
dieser sehr weiten Bedeutung des Begriffes lassen sich etwa Scheinbewegungen
und Konstanzphinomene als Tduschungen bezeichnen. Tduschungen dieser Art
werden wir gew6hnlich nicht als Tduschungen gewahr, sie verbliffen nicht. Im
Gegenteill Wir wiren eher erschreckt, wenn es sie nicht gibe. Und wenn wir ihrer

* Diesem Aufsatz liegt ein Tagungsreferat zugrunde, das ich am 28. April 1979 in Darmstadt
gehalten habe: ,,Zauberhafte Gestalten — Darbietungen und Bemerkungen zur Psychologie
der Tiuschungskunst". Hier die Darbietungen wiederzugeben, ist unméglich; einige Zeich-
nungen und Trickbeschreibungen mdégen als Ersatz dienen.



Guss, Zanberbafte Gestalten 19

dank unserer Uberlegung und dank bestimmter Arrangements (des Anlegens eines
MafBstabes etwa) inne werden, versetzt uns das wohl in amisiertes Erstaunen, es
kidme jedoch niemand auf den Gedanken, hier von Zauberei zu sprechen. Solche
Tauschungen fordern wohl den Wissenschaftler heraus, aber kein Laie zerbricht
sich hieriiber den Kopf. Selbst wenn man z. B. weil3, wie es kommt, da3 man die
Vertikale im Vergleich zur Horizontalen tiberschitzt, bestehen diese TAuschungen
ja fort, und es kann von Aufdeckung, Enttarnung oder der Liftung eines Ge-
heimnisses keine Rede sein. In diesem Sinn spricht Koffea (1931) von der ,,Reali-
tit" der Tduschung. Sinnestduschungen sind keine aufhebbaren Miiverhiltnisse in
unserer Welt, sie gehdren unabdingbar zu ihr, sie kénnen nicht verdrgern, am
Verstande zweifeln lassen, sind nur bedingt zur Unterhaltung tauglich und kénnen
auch nicht — wenn ich das mal so sagen darf — strafrechtlich verfolgt werden.
Die Art von Tduschungen, mit denen sich die Psychologie, insbesondere die
Gestalttheorie, befal3t hat, bediirfen besonderer Erwihnung und eines Nach-
weises, um als Tauschungen erkannt zu werden; die Tauschungen, um die es mir
hier geht, springen dagegen sofort ins Auge.

2. Die Technik des Zauberns und die Dynamik des Staunens

TAuschungskunst im Sinne von Trickkunst, Zauberkunst, Taschenspielerei und
Magie macht sich die Sinnestduschungen, die GesetzmiBigkeiten der Wahrneh-
mung, die ,,Gesetze des Sehens" (Metzger 1975) zunutze, beutet sie gewissermal3en
aus, gewinnt dadurch allein aber noch nicht ihre bezaubernde, verbliffende,
veritgernde oder unterhaltende Wirkung. Die GesetzmidBigkeiten der Waht-
nehmung liefern die Grundlage fir die Teshnik des Zauberns, das eigentlich
»Zaubetrhafte" hingegen wird aus einer anderen Quelle gespeist, nimlich aus der
héchst unvollstindigen Deckung zwischen dem, was anschaulich vor sich geht, und
dem, was nach unserer Erfahrung, nach unserem wissenschaftlich begriindeten und
verbiirgten Weltbild moglich ist. In dieser kognitiven Dissonanz, in diesem
absurden und unglaublichen Widerspruch zwischen unantastbaren Naturgesetzen
und dem, was man doch ,,mit eigenen Augen" sieht, scheint mir der psychologische
Kern der Zauberkunst zu liegen. Diese ,,unmdglichen Tatsachen" — so der Titel
des bekannten Gedichts Christian Morgensterns — bat Otto Heller (1961) auch sehr
schon als ,,phinomenale Unverdaulichkeiten" bezeichnet. Was uns Anla3 gibt,
unser naturwissenschaftliches Weltbild, welches durch Zauberkunst bedrohlich ins
Wanken gerit, derart zih zu verteidigen — es i3t einem ja keine Ruhe, bis man
weil3, wie ,,es geht" — das ist eine weiterfithrende, hier aber nicht zu beantwortende
Frage. (Sicher 4Bt sich dieses Problem unter dem Gesichtspunkt des Zeigarnik-
Effekts beleuchten: immerhin schiene es mir aber auch nicht verkehrt, den
Mechanismus der Freudschen Reaktionsbildung ins Spiel zu bringen.)

Die soeben angedeuteten Gedanken etrinnern in mancher Hinsicht an Frexd,
insbesondere an seine Theotie des Witzes. Was er dott die Technik des Witzes,
z.B. Verdichtung, Verschiebung, indirekte Darstellung durch das Gegenteil usw.
hei3t, ist in der TAuschungskunst der Umgang mit phinomenaler Kausalitit,
phinomenaler Identitit, Gestaltgesetzen, amodalen Erginzungen, phinomenaler
Konstanz und phdnomenaler Variabilitit. Die Technik des Witzes erlaubt es,
einen psychischen Hemmungsaufwand einzusparen, der dann ,,abgelacht" wird
(z.B. beim aggressiven oder beim obszénen Witz) — durch die Technik des
Zauberns dagegen wird ein solcher Aufwand plotzlich erforderlich, um zu beweisen,
daB alles mit rechten Dingen zugeht und man weiterhin den Naturgesetzen ver-
trauen kann. Die bloBe GewiBheit, daB3 der Tauschungskiinstler kein richtiger
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Zauberer ist, sondern ,nur" mit Tricks, Geschwindigkeit, doppelten Béden und
versteckten Hilfsmitteln seine Wirkung erzielt, geniigt dem Zuschauer bekannt-
lich nicht.

3. Einiges zur Psychologie des Zuschauers und ein Exkurs iiber Erklirungs-
strategien magischer Kunststiicke

Die letzte Bemerkung des voranstehenden Abschnittes bedarf einer Prizisie-
rung. Ob die GewiBheit, daBl der Zauber nur fauler Zauber ist, da3 der Ball in
Wirklichkeit nicht verschwindet, daB3 die Tucher in Wirklichkeit nicht aus dem
Nichts erscheinen — de nibilo nibil | —, daf3 die ungliickliche Jungfrau in Wirklich-
keit nicht zersigt wird, ob diese GewiBheit intensives Nachdenken erforderlich
macht oder nicht, hingt entschieden von der Persénlichkeit des Zuschauenden ab.
Die Téduschungskunst hat daher — verzeihen Sie diese Kithnheit — auch eine
diagnostische Bedeutung. Ganz im Ernst! Es ist sehr wohl bezeichnend, ob ein
Zuschauer angesichts von Téduschungskiinsten amiisiert, verirgert, verblifft oder
gar verbittert ist. Auch empért kann jemand sein (ich denke da an meine ersten
Ehejahre). Insbesondere von der Intelligenz des Betroffenen hingt es ab, welchen
intellektuellen Aufwand er zu treiben vermag, um sein Weltbild zu retten. Das
Spektrum der von mir beobachteten Reaktion ist groB. Auf der héchsten Stufe
steht die streng logische, niichterne und planmiBige Analyse des Trickgeschehens,
die unweigerlich zum Erfolg, zur Enttarnung fihrt.

Ein gutes intellektuelles Training ist nebenbei bemerkt das Studium der Kataloge von
Zauberfirmen. Die dort angebotenen Tricks werden nidmlich nicht erklirt, sondern nur
beschrieben; ,,Effektbeschreibung” nennt man das. Andernfalls hielten sich diese Firmen
auch kaum tber Wasser. Fir einen Junger der Tduschungskunst, fir einen ,,Zauber-
lehtling" namentlich, ist nichts ,enttduschendet" als zu etfahren, wie der angeblich so
bombensichere Trick funktioniert. Es kostet oft sehr viel Mithe und Ubung, die im
Katalog beschriebenen Wirkungen zu erzielen. In den Katalogen wird die Aufmerksamkeit
des Lesers systematisch vom eigentlichen Witz des Tricks abgelenkt — eine Tduschung
tber die Tauschung sozusagen. Das liest sich dann etwa so:

,,Bffektbeschreibung: Der Zauberkiinstler 13t eine Spielkarte wihlen. Er nimmt sie in
seine Hand und ldBt sie freihindig verschwinden. Die Hand kann von beiden Seiten
einwandfrei vorgezeigt werden. Auf ebenso geheimnisvolle Weise erscheint die Karte
wieder in der Hand des Zauberkiinstlers."

Na ja, das hat man ja schon einmal gesehen und auch einige hypothetische Losungen
gefunden. Aber jetzt heif3t es weiter :

»Der Trick kann mit jeder beliebigen Spielkarte vorgefiihrt werden."

Aha, an der Karte liegt's schon mal nicht!

,Es sind keine technischen Hilfsmittel erforderlich."

Also keine Gummiziige, geheimen Verstecke oder technische Hilfen, die man vor
dem Publikum zu verbergen hitte.

,»ole konnen den Trick sogar in der Badehose vorfithren."

Also auch nichts ,,mit dem Armel"!

»,Absolut unerklirlich und sensationell wie der Preis von nur ..."

Diese Katalogpassage ist ein schones Beispiel fiir eine der Strategien magischer Tau-
schungskunst, fur die antizipatorische Widerlegung maglicher Erklarungen (vgl. Heller, 1961, S.
665). Der Zuschauer (bzw. der Leser eines Zauberkataloges) gerit in verzweifelte
Ratlosigkeit, da sein Intellekt durch Demonstrationen (bzw. Darlegungen) nicht prakti-
kabler Losungen gebunden wird. Gar so verzweifelt ist die Lage jedoch nicht, wenn man
seinen Duncker (1935) gelesen hat. Versuchen wir die Losung des oben beschriebenen
Trickproblems und entwickeln wir einen (hier stark beschnittenen) ,,Lésungsstammbaum"!
Grundlage fiir unsere Uberlegungen ist die unerschiitterliche Uberzeugung, dal etwas (in
diesem Fall eine Spicelkarte) nicht verschwinden, sondern nur ,,unsichtbar"
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gemacht werden kann. Wie aber kénnte das geschehen? Naheliegenderweise, indem man
die Spielkarte verdeckt (,,Funktionalwert" nach Duncker). Es gilt jetzt weiter, nach ,,Ver-
korperungen" (Duncker) dieses Funktionalwertes zu suchen: z.B. Spiegel- und Beleuch-
tungseffekte, Verdecken mit anderen Gegenstinden. Diese Denkschritte fithren allerdings
ins Leere, da keinerlei Hilfsmittel vonnoten sind und da das Erscheinen und Verschwinden
aus freier Hand erfolgt. Wodurch koénnte die Spielkarte sonst noch verdeckt werden ?
Durch Kleidungsstiicke (Armel)! Aber auch das wird ja ausgeschlossen. Es bleibt also nur
der Kérper oder ein Koérperteil, der diese Aufgabe iibernehmen kann. Was liegt da niher
als die Hand selbst. Man mufite es daher so einrichten, dal} sich die Karte auf der
Handseite befindet, die dem Zuschauer abgewandt ist. Aber ach, die Hand wird ja von
beiden Seiten leer vorgezeigt. Jetzt ist guter Rat teuer, es sei denn, man kommt darauf, dafl
man beide Handflichen nicht glichzeitig vorzeigen kann. Die Karte muf3 also auf die jeweils
dem Zuschauer abgewandte Handseite (Handfliche oder Handriicken) praktiziert werden.
Und das ist tatsichlich méglich. (Dieser Griff wird jetzt langsam, dann schneller und
schlieBlich mit unterschwelliger Darbietungszeit vorgefihrt.)

Dieser Griff bietet mir Gelegenheit, den hiufig zitierten Satz unter die Lupe zu nehmen,
,»Geschwindigkeit" sei ,,keine Hexerei", eine nicht gerade kluge Aussage, denn erstens hat
dies kein geistesgesunder Mensch je behauptet, zweitens bietet sie nur schwachen Trost fiir
den durch Tduschungskunst erlittenen Weltbildzusammenbruch, drittens miiite es — wenn
tberhaupt — richtiger heilen ,,Geschwindigkeit 77 Hexerei" und viertens schlieBllich spielt
Geschwindigkeit in der Zauberkunst eine h6chst untergeordnete Rolle. Ozt Heller, der 1953
in Heidelberg den Vorzug hatte, vor Wolfgang Kibler zu zaubern, meint gar, kein
Zauberkinstler konne Bewegungen ausfithren, die schneller als das Auge sind. Dem muf3
ich allerdings entschieden widersprechen. Man kann das sehr wohl, wie Sie soeben gesehen
bzw. nicht gesechen haben. Meister des magischen Fachs bringen es hier zu einer Virtuositit,
die schier unglaublich ist. Manipulationen — so nennt man derartige auf Geschicklichkeit
und Geschwindigkeit beruhende Darbietungen — sind in Magierkreisen indessen verpont,
wenn sie als Selbstzweck vorgefithrt und nicht in den Ganzzusammenhang ecines
Trickgeschehens eingebettet werden.

Ich kehre zuriick zu meinen Bemerkungen iber die Psychologie des Zu-
schauers. Unbeirrbares Nachdenken ist wie gesagt die Hochform der Weltbild-
rettung. Wenn man nach zehn Minuten noch nicht fiindig geworden ist, sollte
man eine schépferische Pause einlegen. Man hat sich dann hoffnungslos
verrannt und muf3 dringend umstrukturieren, das Problem produktiv
weiterentwickeln und umformulieren, sich z. B. nicht mehr fragen, wie ein
Kaninchen aus einem Zylinder erscheinen kann (das kann es nidmlich nicht),
sondern wie man es darin verbergen kann.

Steht dem Zuschauer nur miBige Intelligenz zur Verfiigung, so gibt er seiner
Erschiitterung Ausdruck mit AuBerungen, die an Null-Punkte-Antworten beim
Subtest ,,Allgemeines Verstindnis" des HAWIE erinnern: ,,Das ist in Wirklich-
keit ja gar nicht méglich!" oder ,,Das geht irgendwie mit dem Armel!" Geringe
Intelligenz ist zu vermuten, wenn jemand nur die Klage zuwege bringt:
»Sachen gibt's!".

Welchen Aufwand jemand zur SchlieBung kognitiver Liicken und Klifte auf-
bringt, so sagte ich, hingt von seiner intellektuellen Ausstattung ab. Ob er diesen
Aufwand tberhaupt fiir lohnenswert hilt, ist dagegen mehr eine Frage seiner
Personlichkeit, seiner Ausgeglichenheit, seines sportlichen FEhrgeizes, seiner
Neugier, seiner Distanz und seiner Bildung. Tduschungskunst ist ndmlich im
Grunde eines der am wenigsten erstaunlichen Dinge dieser Welt und die Erklirung
eines Tricks (nicht die seiner psychologischen Hintergriinde und die seiner Ent-
stehungsbedingungen!) hilft wenig, unsere Welt besser zu begreifen. Es fillt mir da
eine Aneckdote ein, die in diesen Zusammenhang paflt und die ich Thnen nicht
vorenthalten will.
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Wolfgang Metzger wurde einmal an einer Volkshochschule gefragt, wie denn wohl zu
erkliren sei, dal man zuweilen das zwingende Gefiihl habe, jemand stiinde hinter einem
und daB er dort auch tatsichlich stehe, wenn man sich umdreht. Meszgers Antwort: ,,Diese
Frage interessiert mich tiberhaupt nicht, solange ich nicht weil3, wie es kommt, da3 ich
jemanden sehe, det vor mir steht."

Nach diesen Bemerkungen, die dazu dienen sollten — Sie werden das lingst
erkannt haben —, mich als Zauberkunstler vor Threm Intellekt zu schiitzen und
zwar dadurch, daf} Sie die nachfolgenden Tiuschungskiinste nicht unbefangen
analysieren, sondern von der Frage abgelenkt werden, ob es mit Ihrer Bildung
tberhaupt zu vereinbaren ist, Zaubertricks erkliren zu wollen, nach diesen Bemer-
kungen also kénnte ich zum Darbietungsteil meines Referates kommen, hitte ich
nicht noch eine wichtige Bemerkung nachzutragen.

Meine vorgebrachte These — sagen wit bescheidener: Vermutung —, Téu-
schungskunst sei nur dank des Intellekts, dank des ,,Geistes" im Sinne von Ludwig
Klages und der Wissenschaftsglaubigkeit des zivilisierten Menschen mdoglich, 1d83t
sich stiitzen durch eine Erfahrung, die jedem Magier geldufig ist. Es ist ungemein
schwierig, vor Kindern zu zaubern, da diese nichts besonderes dabei finden, wenn
plotzlich ein Ball verschwindet, da sie einen durch magische Kunst verschwunde-
nen, , dematerialisierten" Ball nicht von einem verdeckten oder vetlegten Ball zu
unterscheiden vermégen. An einem plotzlich hervorgezauberten Tuch interessiert
allenfalls die schone leuchtende Farbe und nicht die Frage, wo um Gottes Willen
es herkommt. Eine zweite Stiitze erhilt mein Gedanke durch die Tatsache, dal3
bei Naturvélkern zwischen weiler und schwarzer Magie, zwischen echter
Zauberei und Taschenspielerkunst #zch# unterschieden wird.

4. Erscheinen — Verschwinden — Durchdringen — Hellsehen — Schweben

Meine Damen und Herren, nach dem Gesagten liegt klar auf der Hand, welches die
beliebtesten Themen der Zauberkunst sind. Es sind dies Vorginge, welche die
Naturgesetze phinomenal auf den Kopf stellen: Erscheinen, Verschwinden,
Durchdringen, Verwandeln, Hellsehen und Schweben. Ich méchte Thnen nun einige
Exempel dieser klassischen magischen Themen vorfithren und Sie — sofern es
tberhaupt erforderlich sein sollte — Uber die psychologischen Bedingungen
aufkliren, dank derer das, was man sicht, magische Qualitit gewinnt.

Erscheinen — Verschwinden

Ich beginne mit den Phinomenen des Erscheinens und Verschwindens, die ich
hier zusammenfasse, obgleich das eine in technischer Hinsicht nicht einfach die
Umkehrung des anderen ist. Es gibt hier sehr verschiedenartige Prinzipien, Griffe
und Kniffe, die a/le zu beleuchten die Zeit fehlt. Psychologisch am unergiebigsten
sind diejenigen Trickphinomene, welche durch apparative Hilfen wie Spiegel,
doppelte Boden und Beleuchtungseffekte zustande kommen. In diesen Fillen
interessiert lediglich die oftmals sehr einfallsreiche Konstruktion. Die klassischen
Griffe und Kniffe, die das anschauliche Erscheinen, Verschwinden und damit auch
das Verwandeln erméglichen, lassen sich unter dem Begriff Manipulation fassen.
Wir hatten ein Beispiel bereits angesprochen: das Erscheinen und Verschwinden
einer Spielkarte. Ungliicklicherweise beherrsche ich diesen Griff nur sehr unvoll-
kommen und kann Ihnen daher auch nur eine ungefihre Vorstellung von magi-
scher Kunst und Kunstfertigkeit geben.
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Vorfiibrung: Die Spielkarte wird mithilfe einiger Fingerakrobatik auf die jeweils dem
Zuschauer abgewandte Handseite gebracht (sog. ,,Drehkarte"). Rasch vorgefiihrt sind
diese Bewegungen nicht zu bemerken.

Zauberkiinstler wiirden mich jetzt geileln, da ich zu Beginn einer Vorfithrung
etwas Unvollkommenes zeige, ganz zu schweigen davon, dafl ich es auch noch
erklire. Am Beginn einer Vorfihrung, also an gestaltlich ausgezeichneter Stelle,
sollte ndmlich ein ,,Knalleffekt" stehen, der es den Zuschauern geraten erscheinen
146t, sich in der Folge iiber gar nichts mehr zu wundern. Man kann sich dann als
Zauberkinstler einige Frechheiten leisten und héchst einfache, z. T. sogar alberne
Darbietungen erscheinen als Wunder, Darbietungen, die auflerhalb des Vor-
fihrungszusammenhanges bestenfalls als Gag durchgingen. Nicht nur der
cinzelne Zaubertrick, auch die gesamte Zaubervorfihrung hat ihre eigene
Dynamik und Dramaturgie, ein Thema, welches ich hier véllig ausklammere.

Manipulationen der eben genannten Art sollten kein Selbstzweck sein. Macht
man sich jedoch klar, wie ungemein schwierig derartige Manipulationen sind —
der Laie kann das nicht, eben wez/ er nicht weil3, wie es geht —, wird man die Dar-
bietungen groBer Manipulateure sehr zu schitzen wissen. Der freie Kartenfang
aus der Luft ist bedeutend erstaunlicher als das Verschwindenlassen eines Ele-
fanten auf offener Bihne, was jedermann gelingt, wenn er nur Uber die
entsprechende technische Ausriistung verfiigt. — Jetzt aber zu einer weiteren
interessanten Demonstration!

Vorfiibrung: Zwischen den Fingern des Vorfithrenden erscheinen und verschwinden rote
Bille (,,Chicagoer Billardball-Trick").

Erklirnng: Man bedient sich bei diesem Trick einer Halbschale, die von vorn vor-
gezeigt als phinomenaler Ball fungiert und es zweitens erlaubt, in ihr einen ,,richtigen"
Ball zu verbergen. Indem man den ,,richtigen"” Ball aus der Halbschale klappt, erscheint
dieser; durch eine entgegengesetzte Bewegung verschwindet er (vgl. die schematische
Abb. 11).

Halbschale

Abb. 1: Chicagoer Billardball -Trick. Die gebogenen Pfeile deuten an, wie durch das
Versenken des Baues in der Halbschale oder das Herausklappen aus der Halbschale ein
Ball phinomenal erscheint oder verschwindet; ohne gehérige Ubung gelingt das freilich
nicht.
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Was bei diesem Trick, neben einigen Manipulationen, zum Tragen kommt, sind
natitlich die Michotte'schen ,,amodalen Erginzungen" oder — wie es bei Merger
heift — die Wahrnehmung des ,unsichtbar Vothandenen". Amodale
Erginzungen allein bewirken noch keine magischen Tduschungen. Wenn ich
Thnen diesen phinomenalen Ball oder diesen anschaulichen Wirfel zeige (es
werden ein Wiirfel und ein Ball vorgezeigt) und Sie dann tiber deren physikalische
Defekte aufklire (es handelt sich in Witklichkeit um eine Halbschale und um drei
Seiten eines Wiirfels, dessen Spitze dem Zuschauer gezeigt wird), kann Sie das
bestenfalls tiberraschen, jedoch nicht verzaubern. Was kommt hinzu? Offenbar
die Kategorie der phinomenalen Kausalitit und Identitdt. Das i3t sich etwa an
der folgenden Trickpassage zeigen.

Vorfiibrung: Der Vorfithrende hilt zwischen Daumen und Zeigefinger der rechten Hand
einen Ball. Es erscheint plotzlich zwischen Zeige- und Mittelfinger ein zweiter, der ebenso
plotzlich wieder verschwindet und in der linken Hand erscheint.

Erklirung: In der rechten Hand wird die mit einem Ball ,,geladene" Halbschale gehalten;
die linke Hand halt einen Ball verborgen. Das Erscheinen des Balles (rechts) vollzieht sich
wie bereits beschrieben. Im gleichen Augenblick, wie man ihn rechts verschwinden laBt,
witd der links verborgene Ball vorgezeigt: er scheint ,,gewandert" zu sein.

Interpretieren 146t sich dies auch als Wirkung des Zusammenhangsgesetzes des
»Aufgehens ohne Rest" (Metzger), des Bestrebens also, nichts anschaulich um-
kommen zu lassen und nichts erscheinen zu lassen, ,,Neuschopfungen aus dem
Nichts" (Merzger) zu vermeiden. Der Eindruck, ein Ball verschwinde aws det einen
Hand und erscheine 7 der anderen Hand, der Ball bestehe in der Zeit also fort, sei
widentisch", stellt einen Kompromi3 dar, der leichter zu ertragen ist als das
Verschwinden #nd das Erscheinen eines Balles. Die in diesem Trick kunstvoll
applizierten amodalen Erginzungen machen — wenn ich hier eine Analogie aus der
Rechtsprechung bemithen darf — einen Vergleich nétig, einen Vergleich allerdings,
mit dem sich unser Vetrstand nicht so leicht abfinden will, es sei denn, man
besinftigt ihn mit Erkldrungen des Trickgeschehens, wie ich es hier unentwegt tue.

Ich mufl mich mit diesen Andeutungen begniigen. Vielleicht ist aber deutlich
geworden, daf3 die phinomenale Analyse eines einzelnen Tricks mehr Probleme
aufwirft als unser Wissen, ,,wie es geht", zu kliren vermag. Ich stimme daher Oz
Heller zu, der sich dartiber wundert, dall man in der Psychologie der T4uschungs-
kunst so wenig Beachtung geschenkt hat. Vielleicht ist es mir vergonnt, dieses
Mif3verhiltnis in den kommenden Jahren weniger schreiend zu gestalten.

Durchdringen

Bei den Phinomenen der Durchdringung gibt es ebenfalls wieder eine Fille
von Tricks und Tauschungsprinzipien, die ich Ihnen nicht aufzihlen, geschweige
denn demonstrieren kann. Ich begniige mich daher mit einem leicht Gberschau-
baren und durchschaubaren Seiltrick.

Vorfithrung: Der Vorfihrende legt ein Seil um seinen Hals und bittet einen Zuschauer,
dieses zweifach zu verknoten. Er weist darauf hin, daB} es sich um ,,echte" und sehr feste
Knoten handelt. Eine rasche Bewegung zum Hals und er hat sich aus der Schlinge befreit.
Schlinge und Knoten sind unversehrt!

Erklirung: Es finden hier gwei Seile Verwendung, an deren vier Enden Druckknépfe
angeniht sind. Die (vor der Darbietung) zusammengefigte Verbindungsstelle a kommt auf
dem Nacken des Vorfithrenden zu liegen. Nach der Verknotung werden die anderen
Enden an der Verbindungsstelle b (heimlich) zusammengedriickt. Durch einen starken
Zug am Knoten 6ffnet sich die Schlinge an der Stelle a und es bilden sich daraus zwei
Enden, wihrend sich die eigentlichen Enden dank ihrer Verbindung bei b in eine Schlinge
verwandeln (vgl. Abb. 2).
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Hals

b

Abb. 2: ) Tom Dooly's Rettung". Etlduterung im Text.

Der verbliffte Zuschauer wird hier durch die ,antizipatorische Widetlegung"
(Heller) naheliegender Erklirungsversuche eingenebelt (das Seil fithrt wirklich um
den Hals; es ist tatsichlich ein ,,echter" Knoten). Dem ,,Gesetz der glatt durch-
gehenden Kurve" und der ,,phinomenalen Identitit" (det Schlinge) ist die Tdu-
schung des Durchdringens zu danken. Sie vereiteln oder erschweren den Einfall,
es konnte sich um gwe/ Schlingen handeln, deren eine sich schliet und deren
andere sich 6ffnet.

Hellsehen

Auf phidnomenaler Identitit beruht ebenfalls ein kleines Experiment zur
Mentalmagie, zur Clairvoiance, zum trickhaften Hellsehen. Ob es echtes
Hellsehen gibt, lasse ich dahingestellt. Ich sagte , trickhaftes" Hellsehen auch, um
mich klar von parapsychologischen Experimenten abzugrenzen. Wir sind viel zu
weit davon entfernt, die GesetzmiBigkeiten der sinnlichen Wahrnehmung zu
kennen, als da3 man die einer (méglichen) auBersinnlichen Wahrnehmung mit
einiger Aussicht auf Erfolg untersuchen kénnte. Eine Nebenbemerkung sei hier
etlaubt zum ,Uri Geller-Phinomen". So mochte ich nicht etwa dessen
Darbietungen bezeichnen, sondern die sozialpsychologisch héchst interessante
Tatsache, dal man an Tricks, die zum Inventar eines jeden durchschnittlichen
Magiers gehéren, zuviel Aufmerksamkeit verschwendet. Die Zeitschrift ,,Die
Zeit" hatte damals — wohl auf Anregung ihres Mitarbeiters Thomas von Randow —
100.000 DM demjenigen in Aussicht gestellt, der unter kontrollierten
Bedingungen parapsychologische Phinomene nachweisen kénne. Man hat diese
Summe nie zu bezahlen brauchen. Ich schlage vor, sie demjenigen zuzusprechen,
der in der Lage ist, ein Phinomen, von dem man weif, daB3 es sich um eine
Tricktduschung handelt, einwandfrei, schliissig und psychologisch ohne Rest
aufzukliren. Doch lassen Sie mich jetzt einmal ,,hellsehen".

Vorfiibrung: Bs wird ein Wiirfel vorgezeigt, auf dessen Seiten verschiedenfarbige Kreise
gemalt sind, und ein Kistchen, in welches der Wiirfel pal3t. Wrfel und Kistchen konnen
beliebig untersucht werden. Ein Zuschauer legt nun den Wiirfel (fiir den Magier nicht
sichtbar) in das Kistchen und verschlieBt es. Es wird dem Vorfiihrenden in die auf den
Ricken gelegten Hinde gegeben; dieser bemiiht sich nun, die oben im Kistchen liegende
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Farbe zu etraten. Um besseren ,,Kontakt" zu etlangen, fuhrt er das (verschlossene) Kist-
chen vor seine Stirn und gibt es sodann wieder auf den Ricken. Er nennt nun eine Farbe,
die sich beim Offnen des Kistchens als richtig erweist. Es kénnen alle Gegenstinde unter-
sucht werden.

Erklarung: Sobald dem Vorfithrenden das Kistchen in seine (auf dem Riicken gehal-
tenen)Hinde gegeben wird, wendet er sich wieder dem Publikum zu, setzt den Deckel auf
eine Seite des Kistchens und kann dies nun um 90 Grad gedreht getrost vor seine Stirn
fuhren. Der Zuschauer meint, das Kistchen sei nach wie vor geschlossen (vgl. Abb. 3a),
dem ,,Mentalmagiet" bictet sich dagegen ein bemerkenswert anderes Bild (vgl. Abb. 3b).
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Abb. 3a und 3b: ,,Clairvoiance". Erlduterung im Text.

Schweben

Das magische Thema des Schwebens steht dem des Hellsehens an
verbliffender Wirkung wie an verbliiffender Einfachheit um nichts nach. Auf der
Bithne des Variet8s begegnet man ihm meist in Gestalt der ,,Schwebenden
Jungfrau". Dall mein Referat nicht einseitig wahrnehmungspsychologisch
orientiert ist, sondern auch die heute so wichtigen gesellschaftskritischen und
emanzipatorischen Aspekte nicht verkennt, mége mein Hinweis zeigen, dal3 zu
fragen ist, weshalb eigentlich immer Jungfrauen schweben und nicht einmal auch
junge Minner. Bedenken Sie auch, daf} die schwebende Jungfrau — Sie kennen
sicher diese Illusion — immer auf dem Riicken liegend schwebt; es wiren ja auch
ginzlich andere Schwebestellungen denkbar! Schwebeillusionen sind besonders
eindrucksvoll, da sie einen unerhérten Verstol3 gegen das Gravitationsgesetz
darstellen — es sind keine raschen wund verdichtigen Bewegungen
wahtrzunehmen. Indessen sind sie recht leicht zu erkliren. Hilt man nimlich un-
erschiittetlich an der Tatsache fest, da} ein Gegenstand nur ,schweben" kann,
wenn er gestiitzt oder getragen wird, dann besteht die ganze Kunst nur noch
datin, diese stiitzenden oder tragenden Vorrichtungen ,unsichtbat”" zu machen
und zweitens, diese naheliegenden Erkldrungen antizipatorisch zu widerlegen (z.B.
indem man einen Ring tiber den ,,schwebenden" Kérper streicht).

Da ich hier aus verschiedenen Grinden keine Jungfrau schweben lassen
mochte, begniige ich mich mit einem unverfinglicheren Gegenstand, mit einem
Zauberstab. Dieses Kunststiick des schwebenden Zauberstabes erlaubt es auch,
ecinige Bemerkungen tUber die Kunst der Ablenkung loszuwerden. Diese besteht
im wesentlichen darin, die Zentrierungsverhiltnisse im Wahrnehmungsfeld so zu
gestalten, dal3 der Zuschauer sich nichts entgehen 146t, daB3 er genau aufpalit. Die
Ablenkung ist daher nicht eigentlich Ablenkung, sondern Hinlenkung. Man kann
ablenken, indem man Dinge Figurcharakter gewinnen laB3t, die fiir das Trick-
geschehen vollig belanglos sind oder indem man von vornherein durchschaubare
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Ablenkungsmanéver durchfithrt. Diese erhalten dann zum Vorteil des Zauberers
Grundcharakter. A/ Leech hat daher seiner Arbeit tiber die Kunst der Ablenkung den
bezeichnenden Titel gegeben: "Don't look now!".Diese Etliuterungen nehmen der
folgenden Darbietung des schwebenden Zauberstabes leider ihren Reiz. Ich will
dennoch nicht darauf verzichten.

Vorfithrung: Der Votfihrende nimmt einen Zauberstab in seine linke Hand. Mit der
rechten umklammert er das linke Handgelenk, um mittels ,Reibung magnetische
Schwingungen" zu erzeugen, die den Zauberstab in der Schwebe halten. Nach einigen
Bemiihungen gelingt dies tatsichlich (Abb. 4a). Hinde und Stab kénnen beliebig unter-

sucht werden.

Zumindest im ersten Augenblick durfte Sie dies verbliffen. Hitten Sie meinem
offenkundig sinnlosen Vortrag uber Magnetismus dagegen mehr Aufmerksamkeit
geschenkt, wire Thnen nicht entgangen, dall an meiner rechten Hand ein wesentlicher
Bestandteil fehlt, den ich ganz zweckentsprechend verwendet habe (die Hand wird
umgedreht, Abb. 4b).

Abb. 42 und 4b: ,,Der schwebende Zauberstab". Etliuterung im Text.

Meine Damen und Herren, mein Zeitkonto ist in unverantwortlicher Weise tuber-
zogen. Ich mul3 daher schlieBen. Ich tue dies in der Hoffnung, auf unserer nich-
sten Tagung im Frihjahr 1981 Weiteres und Besseres tiber Tduschungen und
deren Grinde vortragen zu dirfen. Ich danke Thnen!

Zusammenfassung

Es wurde zunichst auf die Unterscheidung von Sinnestduschungen und Tricktiu-
schungen hingewiesen. Sinnestduschungen sind ein unabdingbarer Bestandteil unserer
Wahrnehmungswelt, sie verbliiffen nicht. Tricktduschungen dagegen bedirfen keines
besonderen Nachweises (wie die Sinnestduschungen), sondern springen unmittelbar ins
Auge.

Magische Vorfithrungen machen sich die GesetzmiBigkeiten der Wahrnehmung (2.B.
phinomenale Identitdt, Kausalitit, Variabilitit und Konstanz; Gestaltgesetze; amodale
Erginzungen) zunutze (Technik des Zauberns). Das Staunen des Zuschauers entspringt
der Spannung zwischen seinem wissenschaftlichen Weltbild und dem, was anschaulich vor
sich geht.

Die Art und Weise, wie Zuschauer auf magische Darbietungen antworten, liB3t
mancherlei Schlisse auf deren Personlichkeit zu. In diesem Zusammenhang wurde ge-
zeigt, inwiefern produktive Denktechniken der Entritselung von Zaubertricks dienen
kénnen.
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Anhand verschiedener Trickdarbietungen (Erscheinen, Verschwinden, Durchdringen,
Hellsehen, Schweben) wurden schlieBlich psychologische Grundlagen und Aspekte
magischer KKunst besprochen.

Summary

Comments on the psychology of the art of deception: Initially, attention is called to the
distinction between sensory and magical illusions. Sensory illusions belong to the
perceptual world; special arrangements are necessary to become aware of them. In
contrast to sensory illusions, illusions of magic are striking and immediate. Magical
illusions, and the techniques of performing magic, profit from perceptual laws as
phenomenal identity, causality, variability, constancy, and other Gestalt principles. The
amazing and exciting effects of magic result from the dissonance between the
spectators' scientific conception of the wortld and phenomenal evidence. How
spectators react to presentations of magic throws some light on their personality. In
this connection it is demonstrated how productive thinking may help to reveal magic
secrets. Finally, some magical phenomena (appearing, vanishing, penetration,
clairvoyance, levitating) are discussed from a psychological point of view.
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